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Anorel & O itel- T iiedil b me

LA GUITARE A TRAVERS LES AGES

La guitare est, avec la harpe et la lyre, 'ancétre des instruments a cordes pincées, antérieurs a I'ar-
chet. On la trouve figurée dans des bas-reliefs et des peintures a fresque de monuments assyriens et an-
ciens egyptiens. Je me demande souvent quels chants mystérieux elle murmurait a l'oreille de ces énigma-
tiques et 1égendaires Pharaons. Les Hébreux Pappelaient “Machul’, ils la transmirent aux Persans,aux Ava-
bes et aux Maures. Ce fut sur la guitare que ces peuples chantérent leurs vagues poésies. On la voit appa-
raitre en France au V¢ Siécle au baptéme de Clovis, d’aprés ce témoignage de Grégoirve de Tours: dans I’é-
glise de 8! Rémy de Reims, la musique exécutée devant le Roi lui causa tant d'admiration,que dans un trai-
1€ de paix qu’il fit avec Théodore Roi des Ostrogoths, figurait un article qui obligeait ce prince & envoyer
un bon joueur de guitare avec un corp: de musique d'Italie.

Au V1II® Siécle les Arabes introduisirent avec leur brillante civilisation, la guitare en Europe, par Cor-
doue (la Cité la plus éclairée de Pancien monde). :

Au moyen ige, la guitare s'appelait en France “Guiterne». Elle supplante tous les instruments i cordes
et a manche: le luth, lathéorbe, la sixte, la mandore, ete. '

A la Renaissance, la guitare est devenue un instrument populaire. Ronsard, le chef de la Pléiade, vou-
lant exprimer la résolution extréme prise par un amoureux transi 3 cause des rigueurs de sa Belle, lui fait
jeter ce cri désespéré: “Je n'irai plus  ton huis sonner de ma guiterne». :

De la rue,ou elle se fait complice de jeunes cleres férus d’amour, elle conquiert au XVII¢ Siécle la Cour
brillante du Roi Soleil. Le grand Roi a pour maitre de guitare Robert de Visée. Toutes les Damesde la Cour
veulent en jouer, et Hamilton, ce conteur exquis, qui médit comme personne, mais dont la raillerie est si fi-
ne, Uironie silégere, de noter dans les “Mémoires de Gramont’: *“Toute la guitarerie de la Cour se mit a ap-
prendre cette sarabande et Dicu sait la rdclerie universelle que ¢'était’

Les filles de Louis XV ont pour maitre de guitare Beaumarchais.....

Mais la Société raffinée de la fin du XVIII® Sidcle n'allait pas tarder & étre emportée par la tourmente
révolutionnaire: la guitare se tut pendant cette période terrible, telle une oigale au fort de 'orage. Quand
le 1% Consul, vétu de gloire neuve, eut restauré J'ordre dans le pays, la guitare reprend sa faveur auprés de
beaucoup de dames de la haute Société qui la préférent a la harpe, alors dans tout son éclat.

Paganini s'€prend de la guitare, mais il n'a pas le temps, semble-t-il d’en tirer un grand parti, si i'on en
juge d'aprés quelques petites piéces qu'il appelle “Sonates”, peur violon et guitare qu'il a laissées.

Berlioz n'a joug que de la guitare, pas du tout du piano et un peu de la flite. Clest sur la guitare quil
a su puiser ces v:uvres.scéniques et ces inspirations sublimes d’une facture si originale, qui font de Iui un
des plus grands maitres de ’école frangaise. Ces deux génies ont donc aimé la guitare, c’est par le timbre
surtout qu’elle les passionna et par la volupté peut-étre de Iémission des sons produits par les doigts en

contact direct avec les cordes,et la faculté de lier ces sons, cest 13 le charme de la guitare, son pouvoirde’

séduction dans Pintimité.

Gougod aimait beaucoup la guitare, Il a méme écrit une petite piece “Passacaille” pour cet instrument

en collaboration avec J. Bosch. Chaque fois que S'Sa#ns rencontrait dans un salon un guitariste, il le pre-
naita part et lui demandait de lui faire quelques suites d’accords. Massenet disait que la guitare e plus
complet des instruments & cordes. Debussy a dit un jour qulelle gtait le plus beau des instruments, mais
tres difficile a jouer. Naturellement il ne faudrait pas prendre cgs témoignages qui ne sont basés que sur
des impressions fugitives, au pied de la lettre et Jje me permettrai de revenir sur la question. Les musiciens
modernes apprécient tous la guitare et personnellement J’ai pu recuellir pour mon art, des encouragenents
précienx aupres des maitres qui sont la gloire et espoir de Vécole frangaise moderne. '
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EVOLUTION

Aprés Carulli qui connut les beaux jours du romantisine, Sor, Coste, Aguado tes plus fameux des guita-
ristes,qui vivaient il y a trois quarts de sigcle,ont demandé a la guitare le minimom d’harmonie, et sont mu-
ets sur ses vessources polyphoniques. Les artistes modernes, leurs adeptes, produisent,souvent avec une helle
virtuosité et une sonorité trés pure, un effet vraiment séduisant: c’est un art iéger et charmant qui vit sur-
tout de la vivacité des dessins mélodiques, mais ses ressources sont forcement limitées.

Jai 'honneur de scumettre,aux maitres et amateurs de cet instrument,ce premier recueil de piéces com-
portant une technique plus compléte, capable de réaliser une adaptation plus fidéle et plus étendue du clas-
sique,et dont la complexité répondra mieux aux exigences de Poreille moderne. C'est dans le but de donner
une forme concréte a mes conceptions d'une technique nouvelle, que j'ai écrit ces ceuvres. Elles sont pour
ainsi dive la synthése de mon art,et remplacent la méthode toujours volumineuse et abstraite et dont on se
lasse vite. Les guitaristes y trouveront, condensés dans un petit volume, diffévents aspects d’unart qui veut
evoluer; d'ailleurs tout progres est tributaire de cette technique parce qu'elle est baseée sur la méthode
scientifique. L'art en sortira plus robuste, plus developpé; elle ouvre a la guitare des horizons nouveaux.

Je désigne, au cours de cet ouvrage, certains effets de timbres au hazard des morceaux. Mais jetiens a
insister sur celui tout i fait prédominant du porfamento et du vibrato sur les 4%et 5ordes, en imitation
d'un petit avchet soutenu par un léger accompagnement. 1 convient d’ajouter que ces deux cordes sont as-
sez puissantes pour dégager fa mélodie a travers une écriture qui, & 'eeil, peut paraitre confuse, car Vac-
compagnement,tout en restant neutre conune timbre, doit étre suffisamment nourri.Combien de pages du
classique, en exploitant aveée wesure ce procédé, pourront étre heureusement transcrites pour la guitare!

Prenons par exemple Padagio de la Pathetigue; au lieu d'attaquer dans le médium le motif du début, pour
le répéter tout de suite apres, A la méme oclave avee Faccompaginement véduit de moitié comme font certains
artistes, respectons le texte en le jouant a la basse avec les harmonies convenables, mais neutves, c’est-i -
dive effacées. A la reprise, passons au médium, mais renfor¢ons 'accompagnement qui sera fait par les bas-
ses et en doubles notes cette fois; la suite & Pavenant, en respectant jusqu’au hout le texte.

Dans la Aéveriv de Schumann en Ré, venforces le chant par la 4 corde; vous pourrez ainsi tenir les deux
temps du vé, ce qui serait impossible avee la chanterelle seule, votre 4* corde en cessant de doubler le chant
bientdt aprés s’en détachera pour suivre un dessin qui semble tre éerit pour elle, puis, dans la modulation
ensol et en sj mineur, le chant seva fait par cette méme 4°corde. Ne pas hésiter pour conserverle vibrato et
Phomogenéité de son, & monter jusqu'd la 17%case. Je pourrais multiplier les exemples similaires. Je con-
cluerai en ajoutant que vous pourrez faire plaisiv et briller par la vivacité de votre Jjeu et la pureté de vo-
tre timbre, mais vous ne pourrez aller jusqu'a Pémotion que par le vibrato.

Pour le chant a I'aigu il est utile de ne pas oublier que,dans les mouvements lents, les chanterelles ne
pouvant tenir le son; il faut avoir recours a des harmonies assez nourries et variées pour faire accepter i
Poreille une mélodie €crite en adagio ou en andante; mais cela n'est pas toujours possible car il faut tenir
compte du caractere et du style duthéme. Ainsi les deux chants corses ne sont pas aussi heureux & l'aigu
qu'a la basse; mais on accepte le moderato de 1a Sonate & cause des doubles croches et des modulations.
D’ailleurs ce moderato qui revient, en rappel a la basse, me donne 'occasion de montrer un mode d’accom-
pagnement qui ne se fond pas avec le chant, mais qui constitue toute une partie indépendante, et Ion a
Pimpression de deux instruments distinets.

Supprimez le contrepoint du Menuet pour le remplacer par un simple accompagnement, vous ne le ve-
conpaitrez plus. Donc son emploi, trés praticable a la guitave, doit étre vecherché.,

Dans I'allegretto de Ja Sonate, Paigu naccuse t'il pas une telle velléité d’indépendance que on eroi-
vait entendre deux chants distincts? Dans tout le dialogue qui suit, méme souci d’indépendance marqué par
des mouvements contraires, ete.

Je citerai parmi les nombreuses pages du classique qui comportent 'emploi de la basse chantante,la mar
che du Tannhaiiser iau rappel du 1* motif. _

Dans la Serénade de Don Juan en Ré, les basses sur les 5¢ et 6¢cordes, le chant sur les 4 et 5¢ bien vi-
bré en imitation de la voix, le petit vicanement en contrepoint a aigu (je dirais volontiers au suraigu puis-
quil monte jusqu'a 14 20 casel Vantithése qu’a voulue Mozart est obteuue grice & I'opposition des timbres.
Je dirai aussi que la guitare est le senl instrument qui puisse indiquer Popposition des parties,a cause de la
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variété des timbres. Mais je me hite d’ajouter que ces diffévents effets ne portent que dans lintimite, ou
dans des conditions exceptionnellement favorables dacoustique. ‘

Plus brillantes sont, par exemple les trois ouvertures de Rossini: Guillaume Tell en La mineur, l'e_Bar—
bier de Séville en La et Sémiramis en Ré. Toutes leurs complexités et leurs harmonies seront suffisam-
ment indiquées; dans les deux premiéres surtout qui sont émaillées de passages en contrepoint onsegardera
de trop élaguer, pour ne pas altérer le caractére de ces ceuvres symphoniques. Voyez dans le Bolero ces q'ue!—
ques mesures de la deuxieme partie présentées sous forme. de chant en‘imitation. Mais les sons hfat-znon;ques
{imitant la flite) simultanément avec les notes naturelles obtenues en jouant avec les ongleset prés du che -
valet {imitation du clavecin) dans un motif écrit en contrepoint ou en duo comme Fabliauproduisent un effet
inattendu allant jusqu’a la surprise. Le trémolo doit étre obtenu par la vépétition de la nute ou des notes de
la mélodie a Paigu, I"annulaire, le médium et I'index faisant un ou plusieurs triolets par chaque croche de lac-
compagement. Evitez le “saccadé . 1f faut arriver 2 une indépendance compléte entre les trois doigis qui font
le trémolo,et le pouce qui fait les harmonies pour réaliser les mouvements contraires, ou présentant quelgue
complexité, cemme dans la ‘Réverie. e i

ve preconise emploi du pouce de la main gauche. Je donne cet accord %_%E‘k cueilli dans e Beetho-

. . .. . . -~ & pouce X A
ven; supprimerait-on la basse pour éviter son emploi? La question ne se posé pas. Jlaurai prochainement

Poccasion en publiant un second recueil de mes ceuvres, dont quelques-unes sont d’une écriture facile, de
w’étendre plus longuement sur d’autres moyens de technique. En résumé, par cette technique, la guitare peut
devenir un art plus complet, complexe et quelque peu polyphonique. Je pourrais ajouter plus puissant aussi
par cette technique,et par le perfectionnement de l'instrument méme. En effet le grand reproche que Berlioz
et d'autres musicographes adressaient & la guitare, la midvrerie, dont j'ai souffert au cours de ma carridredar
tiste, est prés de sévanouir. Depuis Berlioz, quelques luthiers espagnols avaient hien réussiun petit nombre

- d'instruments supérieurs dont la sonorité était vraiment puissante et tres pure, mats il était difficile de s’en
procurer, et 'art en souffrait. Personpellement, j'ai d renoncer a me faire entendre en public, et les rares
fois que j'ai cédé, j'ai eu a le regretter, mon instrument ne portant pas. Depuis quelques mois seulement je
suis en possession d'une guitare de Julian Gomez Ramirez, un luthier parisien qui a trouvé le moyen de don-
ner a ses instruments des qualités de timbre et de puissance qui les rendent comparables, ensortant de {’a-
telier, aux guitares déja éprouvées des meilleures marques.

Un autre reproche que P'on adresse un peu a la légere & cet art intime et-charmant serait sa difficulzé.
C’est un paradoxe au méwe titre que celui qui lui fait symboliser la mononie: comment, en effet, Pinstru-
ment qui, tout en réalisant les harmonies les plus subtiles et complexes du classiqne, peut évoquer (oh, bien
faiblement) les principaux timbres de orchestre, comment peut-il donner I'idée de monotonie,sicewest par
la faute de certains guitaristes, dont ies moyens sont par trop rudimentaires et qui jouent toujours dans les
mémes tonalités. Quamth la difficult€, je ne crois pas davantage ce reproche Justitié alors qu'il sagit pré-
cisément d’un iustrument qui permet, au bout de quelques wois, de se faive plaisir 2 soi-méme. Que les der-
niéres étapes soient pour la guitare tres difficiles i franchir, cela est veai comme pour tous les auires arts.
Mais, par la méthode scientifique, combien d’hésitations seront vaincues, et une fois en possession de la tech-
nique complete, que restera t'il, sinon a méditer sur ce précepte d’Ingres qui peut appliquer i toutes les
branches de I'art: ‘Et quand vous auriez pour cent mille francs de métier achetez-en encore pour deux sous»

Enfin, quil me soit permis de dire & certains guitaristes qui affrontent cet art sans souci de dégager le
principe quise rapporte & chaque effet, quau lieu de se cristalliser dans 'étude de morceaux au-dessus de
leurs moyens, celle de 'harmonie pratique s'impose 2 eux surtout, impérieuse et triomphante. D'ailleurs, la
guitare se préte admirablement a la généralisation des accords et aux modulations, et, au risque d'étre taxé
d'exagération, j'ajouterai que la pratique par mes éléves de cette branche de Part w’a permis de faireacqué-
rir a des pianistes et a des violonistes une puissance et une souplesse sur leur instrument,auxquels ils ne sat-
tendajent certainement pas en jouant de la guitare; et cela en trés peu de temps.

En résume, la diffusion de cet art pourra développer chez tous les musiciens et les chanteurs (on sait que
la guitare accompagne admirablement lavoix) leurs qualités particulieres; et je ne crois pasme tromperen
prophétisant les meilleures destinées a cet art si prestigienx, intime et gracieux. '

Pour finir, j'advesse mes remerciements 3 Messieurs Henry Lemoine, les aimables et distingués direc-
teurs-de la maison ‘Lemoine  universellement connue et appréciée, pour accueil gu'ils ont bienvoulu réserver

a mon travail. _
, Jacques Tessurech
é m Paris, Fév, 1923
21,585 K. . y biae
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HARMONIQUES ET ABREVIATIONS

Demploi simultané des harmoniques et des notes naturelles m'oblige i recourir 2 un mode nouveau de
désignation de ces sons. Jusquici les guitaristes se sont contentés de désigner,non la note méme gue I’har-
monique doit rendre, mais la note de la corde a vide sur laquelle ce son est produit, avec le numéro de la

case que le doigt doit effleurer. Ainsi, pour désigner DO§ ils écrivent ce qui fausse Iécriture. 1
. . 2 o r this e L
est plus logique d’écrire @ on selon les commodités de I’ecrf{ure, mais je neglige d’indi-
« h & fo

quer le numéro de la corde pour éviter encore la confusion, ayant toujours la latitude de le fairve par le pe-
tit vond comme d’habitude. On sait que ces sons {ou ces notes) sont,par rapport aux cordes a vide sur les-
quelles ils sont produits: Zocfave a la 12® case, deux octaves au dessus a la 5° case, la quinte de loctave
on dessus 2 la T et & la 19¢ cases, la tierce majeure de deux octaves au dessus aladt,ala9®eta la 16
cases, la quinte de deux octaves au dessus a la 3° case, la seplieme mineure de deux octaves ai €essis
3 la 2¢ case et demie, ete, car les autres sont floues.

Rappelons que la musique de guitare g’écrit sur une seule portée et une octave au dessus. Sinous rap-
prochons de cette particularité, le cas des harmoniques qui sont le plus souvent écrites deux octaves au
dessous par rapport aux autres notes de guitare, le musicien qui suivra une audition de Fabliau par exem-
ple, le texte sous les yeux, ne sera plus étonné de coustater que Pordre des parties serarenversé, les har-
roniques formeront Paigu et Pensewnble une octave au dessous.

Rapp%&n ici que le chiffre dans un rond en regard d’une note ou d'une suite de notes, indique le nume-
vo de la ease, 1e B qui suit un nombre en chiffres romains, au dessus d’'une cu de plusieurs mesures, indique
le quantiéme barré ou case, le p indique le pouce.

TABLEAU DES HARMONIQUES
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& EVOLUTION DE LA GUITARE

DOUZE PIECES ET TROIS ETUDES

Composées pour la Guitare par Jacques TESSARECH

FETE AU VILLAGE

2) CHANT DE FETE

Tempo di marcia @ Fenue
Les harmoniques tres claires
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6) FABLIAU

Effet simultané de FLUTE ef CLAVECIN
La main droite pres du chevalet
pincer avee les ongles hmiter le
clavecin les harmopiques trés
pures donnant la flite
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