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Alle Rechte vorbehalten.

Vorwort.

Diese Solospiel Studien sind keine eigentliche Schule des Gitarrespiels, es ist deshalb auch die allgemeine
Musiklehre, die in so vielen Schulen enthalten ist, die Entwicklung der Harmonielehre und die mehr oder
weniger gliicklichen Erkldrungen des Instruments und seiner Geschichte fortgelassen,weil diese grundiegen-
den Kenntnisse beim Beginn dieser Studien selbstverstindliche Voraussetzungen sind. Mingel in dieser Bezie-
hung kénnen durch das Studium der grofien Albert Schulé,-4 Teile, Verlag Gitarrefreund, Miinchen, nachgeholt
werden. Hier handelt .es sich vor allem u'm die technische Ausbildung beider Hinde, um die besondere Aus-
bildung der anschlagenden Finger, die d;am Geigenbogen vergleichbar, alle Nuancen und den Ton in seinen vielen -
Abstufungen und Accenten zu bringen haben, sowie Ausbildung der linken Hand zum sichern Fingersatz, Lagen-
treffung und ‘gebundenem Spiel.

Technik ist manuelle Fertigkeit, Technik ist unbedingte Notwendigkeit, aber Technik allein ist keine Musik.
Technik ist notwendig, um {iberhaupt ein Instrument zu beherrschen und zu spielen, deshalb ist auf die Ent-
wicklung der Technik vorerst das Hauptgewicht gelegt.

Technik ist’ beun Instrumentalspiel die. Summe aller mechamsohen Fert1gke1ten, die zur korrekten, kiinst-
lerisch vollendeten Ausfilhrung eines musikalischen Werkes, hinsichtlich der reinen Tongebung und Fingersi-
cherheit, erforderlich sind.

'Das Geheimnis des schéonen, groBen, seelenvollen und tragfdhigen Tones liegt im Anschlag der Finger der
- rechten Hand, dem Aufsatz der Finger der Greifhand (portamento, vibrato etc) und vor allem am entsprechenden
Instrument, das entgegenkommt in der Ansprache, der Tonschénheit und der Tonfarbe. Punkto Anschlag
und Instrument herrschen aber so viele Irrtumer und durch dickkdpfiges Verbohrtsein gestiitztes, absicht-
liches Empfehlen ungeeigneter Instrumente, da8 man geneigt ‘ware, seine durch viele Jahre ernstesten Stpdiums
und Suchens nach neuen Nuancen gemachten Wahrnehmungen fiir sich zu behalten, vlvenn man nicht dichte, daB
mit der Zeit die Wahrheit sich doch durchringen wiirde und miifte. Unsere Lehrmeister des Gitarrespiels
sind die Spanier, die Itahener und - einzelne Deutsche; ich sage das Letztere deswegen, weil der Wirrwarr ber
‘Anschlag, Haltung und Instrument nur in Deutschland entstanden ist und nur durch Kurzsichtigkeit, Exgenbro~
delei und Dilettantismus sein konnte: Da ist jeder ,Meister” wenigstens bildet er sich das ein und wird von
seiner, um ihn gescharten Gemeihde fir das gehalten. Ein grof Teil Schuld trigt daran das ungeniigend aus-
gebildete Lehrpersonal, das diesen  Dilettantismus vergréSern hilft, aber auch halbfertige Spieler, denen das
billige Lob der Gesellschaft in den Kopf gefahren ist und dariiber vergessen, daB sie eigentlich erst am
Anfang des Konnens stehen; meist sind es Leute, die sich embllden wausgebildet® zu sein, Nur dem musxkahsch[

ernst wollenden Streben na.ch G1tarrekunst seien dxese Solospxelstudxen empfohlen.
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Zur Einleitung.

Musikalisch veranlagteﬂ Menschen eilt das Verstindnis dem Ké&nnen bald voraus und die Finger wollen nicht
so mittun, wie der Spieler gern mbchte, es fehlt an Beweglichkeit, die Kr:;ft eriahint und die Finger finden
sich in die immer wieder anderen Tonfolgen nicht zurecht, so daB jede vorkommende Passage erst mihselig .
errungen werden muf. Dem sollen die Studien des Gitarresolospiels abhelfen. Sie entwickeln sysfematisch Gelau-
figkeit, Sicherheit und Kraft, indem sie von den allereinfachsten Anschlagbewegungen und Spannungsverhilt-
nissen zu schwierigeren fortschreitend die volle " Aufmerksamkeit. auf die korrekte Stellung der beteiligten
Finger und Glieder zu wenden gestatten und eine moglichste Sparsamkeit des Krifteverbrauchs durch Vermei-
dung aller iiberfliissigen BeWegungen und Anspannungen bewirken. Der Zweck ist die Kraftigung der Muskula-
‘tar (Hebe- und Beugungsmuskel der Finger) und Aneignung eines unfehlbaren Fingersatzes in der li‘nkenﬁvHand.’

Von den Urelementen ausgehend, systematisch kombinierend, gewohnen sich die Finger auch an die absonderlich-
sten Tonfolgen, sie konnen sich zurecht finden und leicht bewegen. Diese auf die Entwicklung der Mechanik
berechneten Betitigungen gegeneinander sind aber unterzuordnen unter die asthetischen Anforderungen (ies
musikalischen Werkes, wie Deutlichkeit, Lebendigkeit des Ausdrucks und der Tongebung. Rohe Kraftentwicklung
ist kein erstrebenswertes Ziel sondern die Erringung von Ausdauer im Aufwand einer beliebig abzustufenden,
aller Nuancen fihigen Kraft; die Nuancierung muf auch da, wo an die Gelaufigkeit besondere Anforderungen
gestellt werden, zur Verfiigung stehen.

Der gute Fingersatz (linke Hand) wird nicht nur derjenige sein, der die nichstfolgenden Tone trifft, sondern
derjenige, welcher zugleich dem ideellen Gehalt des Tonstiickes gerecht wird, also sich in moglichster Uber-
einstimmung mit der Phrasierung und motivischen Gliederung befindet. l l

Die erstrebenswerte Kriftigung der Muskulatur besteht micht nur in der Ausbildung der den Anschlag der
Saiten bewirkenden Fingergliedermuskeln sondern auch in der, die gegensatzlichen Funktionen ausfiithrenden,
d.h, ebenso wichtig wie der Anschlag ist der Riickgang der anschlagenden Glieder. Auch die Ausbildung der '
Spannungsfihigkeit der linken Hand und zwar in der doppelien Eigenschaft als Ausdehnung und Zusammenziehung
(VergroBerung Her Entfernung der Finger voneinander, auseinander und Ubereinanderdringung) gehort hierher.

Alle "Muskelbewegungen sind zunidchst Kraftiibungen, werden, wenn es gilt sie in schneller Folge zu leisten,
Gelsufigkeitsiibungen und wenn sie in Mischung combiniert werden, Fingersatziibungen. Grundsatz ist:,,daB das
Schwere nur leicht werden kann, wenn das Leichte in minutioser Genauigkeit geiibt worden ist;’ denn das
Leichte enthilt bereits die Elemente alles dessen, was so schwer scheint.

Die Langeweile ist der grofite Feir;d alfer tedhnischer Studien, und es gibt nur ein Mittel dem entgegen-
zusteuern, ndmlich, die geistige Konzentration; wer dies nicht fertig bringt, wird es zu keiner hervorragenden
Leistung bringen. Es gilt also das Interesse fiir die Technik zu wecken und zu erhalten; geweckt wird es,

wenn in kurzer Frist Erfolge sichtbar werden, erhalten wird es, wenn die Erfolge stetig steigern.
o ' :
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Haltung der Gitarre.

Die richtige Haltung des Instruments ist das halbe Spiel, nur in der korrekten Haltung hat der rechte
~Arm die Auflage, die ihm ermdglicht, die Finger der rechten Hand ohne Hemmungen fiir den Anschlag der Saiten
auszuniitzen. Die Gitarre (es gibt nur eine einwandfreie Form und das ist die Achterform, also die gewohnliche
Gitarre) wird auf den linken Oberschenkel gelegt (der linke FuB wird durch eine entsprechende FuBbank
hoher gestellt) in fast wagrechter Lage und mit dem Boden (Gitarreriickendeckel) in steiler Steillung gegen
die Brust gedriickt und zwar so, daBl die Saiten auf dem Griffbrett nicht so ohne weiteres tibersehen werden
konnen. Durch diese Lage des Instruments hat auch die linke Hand, deren Daumen an der Riickseite des Halses,
gegeniiber dem aufgesetzten 1. Finger, leicht angelegt wird, seine korrekte Stellung. Diese enge Fithlungsnahme
des Spielers mit dem Instrument bedingt die absolute Stabilitit desselben, nur die strengste Rubelage in
ihren normalen Stiitzpunkten schiitzt vor unndtigen Mitbewegungen des Korpezs und vor krampfhaften Span-
nungen der Gelenke. Jede andere Haltung ist falsch

Der Daumen.

Zunichst beginnen wir mit der anschlagenden (rechten) Hand und zwar erst mit dem Daumen. Die Zeichen:
fiir die Finger der rechten Hand sind:

v fur Daumen, . fir Zeigefinger, .. fiir Mittelfinger und .. fiir Ringfinger.
Zahlen mit Ring = bedeutet 6. Saite = tiefes E.
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Runde, volle Tongebung ist nicht schwer, wenn der Daumen mit mdglichster Breite die Saite etwas von-
oben nach unten driickt und im Augenblick der héchsten Spannung fallen' 148t; der Daumen geht darnach sofort
wieder in Anschlagstellung zuriick iiber die zunichst folgende Saite. Flacher Anschlag oder Strethen gibt
diinnen Ton und die Mpglichkeit, da8 der Daumen iiber mehrere Saiten fillt ist nicht ausgeschlossen. Die 3
andern Finger werden in leichter Krimmung in anschlagender Stellung uber die 3 Darmsaiten gehalten, chne
aber die Saiten zu beriihren. Wenn der Daumen anschldgt, darf sich nicht die ganze Hand riithren sonderm der
Daumen macht, im Glied steif gehglten, eine Hebelbewegung in seinem Kugelgelenk (Daumenwurzelgelenk.) ,

Die Finger der linken Hand, die mit Zahlen: 1 fiir Zelgeflnger R Mlttelfmger 8 Ringfinger und
4 Kleiner Finger bezeichnet werden, setzen sich mit der Spitze und mit Druck auf die zu greifenden

Saiten ziemlich nahe den Bundstdbchen und halten die Saite so lange fest gedriickt, wie der Wert oder Dauer
des Tones gezeichnet ist. :

| 7 an W W) I
AN3 74 17 i T 1
-t — — o — — — — —e — ; - .6 > ——— 3'6‘ —
— — 9 —— — - 3 — L — o 2‘5 R U .- L 2#
o 1% 3T & o 33\/ 16 = A @ . .G
V. ‘; F ceee t v v A Y 2.:Finger sitzen
. Finger sitzen )  lassen’
_lassen
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lassen

i Regel: die Greiffinger sind bis zum Saitenwechsel festzuhalten, das ist so zu verstehen, daB, wenn eine
Reihe von T8nen, die alle auf der gleichen Saite liegen, sich einander folgen, immer der Finger des
einen Tones sitzen bleibt, wenn der ndchsthéhere dazu gesetzt wird.

3O

Beiépiel- s : o S—— 1y O O "~ 1- OOy ﬂ
. ‘\.jl 3 0“ 2 G 3(‘ 9 0 N
1o 30 08 2T 4 Dbleibtbis 4 bleibt bis_#  bleibt bis. F
bleibt bis_4  >C YIS

Der technische Zweck dieser Regel ist, der linken Hand die unbedingt ndtige Ruhe zu geben, die Finger
an die kleinen Streckungen .zu gewdhnen, ohne daf die Hand nachrutscht und durch das Liegenlassen der
Finger alle Bewegungen der neuzusetzenden auf das MindestmaB einzuschrinken. Der musikalische Zweck
ist, ein moglichst gebundenes Spiel anzustreben und zu erreichen. Die Urelemente dafiir sind in dieser Regel
schon enthalten.

Nachdem der Daumen, durch haufiges Uben Sicherheit, Ruhe und runde Tongebung erreicht hat, beschleuni-
gen wir jetzt die Passagen und nehmen zum abwechselnden Anschlag nebst dem Daumen noch den Zeigefinger.

‘Wechselschlag zwischen Daumen und Zeigefihger.

immerfort Wechselschlag.
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Der Tonunterschied, der anfinglich zwischen dem stirkeren Daumen und scheinbar schwicheren Zeigefinger
zu Tage tritt, mufl durch den Anschlag ausgeglicﬁen.werden, indem man den Daumen in der Kraft zuriickhilt,
dagegén den Zeigefinger durch intensiveres Driicken stiitzt.  Der kiirzeste Weg, den der anschlagende Finger
iiber die Saite macht, ist der richtige (weder diagolal nach auf- oder abwirts, sondern gerade heriiber). Der Zei-
gefinger, wie nachher auch der Mittel- und Ringfinger, besorgen den Anschlag in leichter Krimmung nur mit
den zwei ersten Gliedern, das dritte Glied macht nur die kleine Kurbelbewegung, die notwendig ist, um den
Finger den vorgeschriebenen Weg machen zu lasseﬁ, die Hand selbst bleibt in Ruhe.

Regel: Beim Anschlag mufl die Saite da, wo sie den geringsten Widerstand und die kiirzeste Reibflache ent-
-gegensetzt, iiberwunden werden, also gerade heriiber. Die Tonqualitatsunterschiede der einzelnen Finger
miissen durch hiufige Anschlagsiibungen ausgeglichen werden. Die Saite aufwirts reibend und mit .

. elegant sein sollender Bewegung fallen lassend, sind #uBerliche Matzchen.

Wechselschlag ‘zwisch'en Zeige- und Mittelfinger.

Doppelt iiben, Fingersatz iiber und unter der Note.
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Die I“Ibung muB so lange gespielt werden, bis alle Tone auf allen Saiten und mit jedem Finger in ausgégli—
chener Tonqualitdt klingen, dann soll das ZeitmaBl um die Halfte verringert werden, so daBl die Viertel -zu
Achteln werden, vorgeschrittene Spieler konnen bis Sechzehntel gehen.

Regel: Zum Wechselschlag wird nur Daumen und Zeigefinger einerseits und Zeige- und Mittelfinger anderseits
ausgebildet, der Ringfinger kommt nur beim Accordspiel und auch da nur im vierstimmigen Satz zur
Verwendung. Beim Tonleiterspiel wird nur Wechselschlag mit Zeige- und Mittelfinger geiibt.

Orthographisch richtige Schreibweise des Gitarresatzes.

Die meisten MiBverstindnissein der korrekten Spielweise des Gitarresatzes entstehen durch-orthographisch
unrichtige Schreibweise; jeder Tonsetzer solite sich vor allem mit der Technik des Instruments vertraut
machen und dann sich die iibersichtliche logische Schreibweise angewdhnen, die im Bild zu gleicher Zeit die
Phrasierung und Spielweise demonstriert. Bei der Schreibweise fiir Gitarre ist das allerdings nicht so '‘ganz
ohne weiteres méglich, wie beispielsweise beim Klavier, wo fiir jede Hand ein. eigenes Liniensystem gewihlt ist.
Fiir Gitarre, die als transponierendes Instrument (sie'klingt eine Oktave .tiefer als sie notiert wird) aus-
schlieBlich im Violinschliissel notiert wird, schreibt man die ganze Satzweise auf ein System, also rechte
- Hand, linke Hand, Melodie, Begleitung und Baf, es miissen also gewisse Regeln beachtet werden, damit auch dem
Auge zu gleicher Zeit beim Lesen des Notenbilds klar ist, was in der Spielhand Melodie, also Hauptsache und was
Begleitung ist. Im Allgemeinen werden diejenigen Noten, welche der Daumen zu.spielen hat, abwirts gestrichen,
alle andern aufwirts, damit ist aber noch micht vollstindige Klarheit geschaffen, denn wvon den nach aufwirts
gestrichenen Noten sind ein groﬁer Teil Harmonie. (Begleitungs) Noten, man muB also da, wo es angingig ist,auch
die Melodie-Noten noch besonders zeichnen. Die neuen Spanier Tarezza, Vinas etc. und die Klassiker Sor und
Carcassi haben nach festliegenden Grundziigen gesetzt; das Notenbild ist sofort klar, man sieht die Satz- und
mit ihr die Spielweise, man ist orientiert, was vom Daumen und -was von den anderen Fingern arizuschlagen ist.
Ausnahmefille und gewisse Freiheiten gibt es iiberall, auch hier, aber vor allem muB man doch erst die
Regeln kennen, ehe man die Ausnahmen machen kann und darf.
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Einige Notenbeispiele werden hier sofort Klarheit schaffen.

I

i

a Notierung im 2stimmigen Satz. -

—:}_J_fi&_“'l—t;t
by ]V lVIV vvvﬁ

Auch ohne Fingersatzbezeichnung wire ohne weiteres die Spielweise fiir die rechte Hand klar, der Daumen
spielt die -nach abwiarts gestrichenen Noten, die aufwirtsgéstrichenen fallen dem Wechselschlag zwischen
_ Zeige- und Mittelfinger zu, auch die Tondauer ist klar gezeichnet.

b Notierung im 3 stimmigen Satz.

[y,

<

-P-
\4
Y V V VvV

Die Melodie-Noten und Bisse fallen den duBeren Fingern (Daumen und Ringfinger) zu und sind aushaltende
Tone, wiahrend die umspielende Begleitung in den Wechselschlag zwischen Zeige- und Mittelfinger fallt.

| degid =) | dda J
¢ Notierung im 4stimmigen Satz. %:,:v:tf 1 $3: ¢ =

EFP T

In diesem Beispiel sind Melodie und Bésse von den Begleitungnoten getrennt und damit die Spielweise klar.

d Notierung -im gemischten Satz. #?‘i%#—’%”—

i
e rTT Uy -’

In diesem Beispiel wechseln 2- 3- 4- 5- und 6 stimmiger Satz miteinander ab; in mehr als 4stimmig iiber-
nimmt der Daumen 2 oder 3 Tone zusammen, wic beispielsweise im letzten Takt, wo das 1. Viertel 4stimmig,
das 2. Viertel 6stimmig. (die 3 nach abwiirts gestrichenen Noten & 4 « iibernimmt der Daumen), das letzte
Viertel ist Sstimmig, da verbleiben 2 Noten € und ¢ dem Daumen. Dann gibt es auch Notierungen, wo in einem
scheinbar Sstimmigen Satz doch nur 4stimmig gespielt wird, auch andere Ausnahmen und neue Regeln sind zu
beachten, wer mit den Grundregeln vertraut ist, wird auch dort klar sehen; die Schreibweise ist, wie der
Fingersatz, ein feststehendes Gesetz, das sich ohne Strafe nicht umgehen 148t.

Spieliibung im 2- und SStifnmigeﬁ Satz.

E {Daumen fiir die Baisse, Wechs.elsch]ag fiir die iibrigen Noten.)
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Spieliibung gemischter Satz.
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- (Daumen, Zeige- und Mittelfinger.)

Accordspieliibungen 3 stimmig.
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Verschiedene Brechungsarten fiir -die Accordspieliibung.
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Tonleiterspiel.
mit Wechselschlag . und .., ebenso im Wechselschlag .. und =

Zu den tiglichen Ubungen und wichtigsten technischen Studien gehort das Tonleiterspiel, nichts férdert
die Beweglichkeit der Finger mehr und bildet Treffsicherheit und Kraft als diese. Vorerst sind diese ﬁbungen
im g mit durchgedriickten Fingergelenken (nicht gekriimmte, sondern gerade Finger) und. hochgestelltem Hand-
gelenk zu iiben, hiite sich aber vor groBen Bewegungen; die Finger sollen steif und mit Kraft die Saiten treffen,
die anfingliche Rauheit des Tones fillt durch eifriges Studium spiter weg und macht einer -markigen, vollen
Tbngebu_ng Platz. Die Ubungen sind sehr langsam zu beginnen und dirfen nur allmihlig gesteigert werden,cohne
daBl Ungleichheiten im Rhythmus oder im .Anschlag auftreten. ﬁbermiidgngen sind zu vermeiden oder durch ein-
gestreute Harpeggienibungen auszugleichen. Ernstes Streben nach wirklichem Konnen ist Voraussetzung beim
Studium dieser gitarretechnischen Ubungen; Oberflichlichkeit und eintretende Langeweile fiihrt nicht zum Ziel.

Entwicklung der Anschlagstechnik.

Nachfolgeﬁde Ubung ist mit Wechselschlag . .. sowie ... dann..s.und . .. erst nach dem Muster dieser 4
Arten zu iiben.

Markand und prizis anschlagen..
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Einmaliges Durchspié;len hat keinen Zweck, zehnmal bringt vielleicht erst RegelmiBigkeit und Sicherhéfit,
darnach hebt erst das Studium in schnellerer Bewegung an. Ausgiebiges Tonleiter- Material Albert Schule IV. Teil.

Bisse durch den ganzen

Weiterentwickelung des Wechselschlags.
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Erst in langsamen Achtelbewegungen, nach und nach schneller bis zu Sechzehnteln. Rhythmische Pragnanz
und gleichmiBlige Tongebung sind Vorbedingungen.

Studien im -gebundenen Spiel.

Die technische Disciplinierung mufl beim gebundenen Spiel vor aliem auch dem musikalischen Gehalt, der
motivischen Gliederung und der Phrasierung Rechnung tragen, deshalb ist bei diesenUbungen linger zu verwei-
len,um auch tonlich und dynamisch letzten Endes eine Leistung zu erreichen. Durch das Gleiten (fortrutschen)
eines oder mehrerer Finger auf den Saiten wird eine Nuance eingeleitet, portamento genannt, die dem Vortrag
einen eigenen Reiz verleiht, der, auBer der menschlichen Stimme (dem vollkommensten Instrument) nur den
Streichinstrumenten zu Gebote steht; ungeschickte Handhabung der rechten Hand macht das Gleiten illuso-
risch. Erschopfendes Material kann in diesem Rahmen nicht gebracht werden und empﬁehlt es sich, die leichten
Etuden und Capricen von Sor, Carcassi etc. zu, studiern. ,

A grrrvrrrrcrrrf“ e

' Z 11043

! i
=8

all




14

) S B i | | L] J (I —‘J:J_éf%_)_‘_‘fy—f__f/_\
: ——‘:'L:Jéﬁ:ﬂﬁ—‘—ﬂ e ' g e
ANIV4 llv o= O © T %- - e ]
| ll_il___ ol B | e —
— e e A e 2 =10 = e —
v o ' o =T = — .;. = i(’&‘ o v s
— s 57 T
= T l i e 2 t
o = PO g =g+ Bt~
I ; s T = < _rrrflr =_7

Andantino.

*  Melodiefithrung (Terzengange) sehr gebunden zu spielen.
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10 verschiedene Anschlagsarten fiir das Praludium.
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Mé‘derato.

* Der Bogen unter den BaBnoten bedeutet hiniiberziehen des Daumens von der einen Saite auf die andere.
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‘Gavotte.
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Jede Saite hat ihre eigentiimliche Klangfarbe, eine musikalische Phrase {rhythmisch und melodisch zusam-
mengehdrende Gruppe von Tonen) sollte moglichst auf der gleichen Saite gespielt werden; siehe 1. Motiv

dieser Gavotte.

Ubung im polyphonen Satz.
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 Die Stimmenfiihrung des letzten Teiles muB hemmungslos im Rhythmus bewaltigt werden konnen, eher ist
ein Weitergehen nicht niitzlich; man richte das Anfangszextmaﬁ immer nach der im Stiicke vorkommenden

schwxerxgsten Figur,
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Die Gleichméiﬁigkeit der Bewegung und das Hervortreten der Bisse darf auch bei der griSiten dynamischen
Steigerung nichts an Deutlichkeit einbiien. Am besten mit dem Metronom zu {iben, mit #.- 42 anfangeud,

tiglich um einen Grad steigern.

Capriccio.
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